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Výstavou Stopy tvorby. Stanislav Sucharda 1866 - 1916 si připomínáme dvojité jubileum významného novopackého rodáka a jednoho z předních českých sochařů přelomu 19. a 20. století. Souběžne s touto výstavou započal čtyřletý společný projekt Fakulty restaurování Univerzity Pardubice a Ústavu dějin umění AV ČR, jehož partnery jsou Nadace Muzeum Stanislava Suchardy, městské muzeum v Nové Pace a Národní galerie v Praze. Náplní tohoto projektu je restaurátorské a teoretické zpracování podstatné části sochařského díla Stanislava Suchardy, které bude v roce 2019 završeno souhrnnou výstavou a publikací. Aktuální novopacká výstava prezentuje především ranou etapu Suchardovy tvorby (1892 - 1900), s jejímiž náměty se lze mj. setkat na fasádách Suchardova domu, přičemž hlavními výstavními exponáty jsou restaurované soutěžní návrhy fontány před Rudolfinem (1896) a Husova pomníku (1900). Až v samém závěru uvedeného období se Sucharda vymanil z určujícího vlivu svého profesora J. V. Myslbeka, a to díky vlastnímu angažmá ve spolku výtvarných umělců Mánes a především v důsledku setkání se s tvorbou francouzského sochaře A. Rodina. 
Na počátku Suchardovy umělecké kariéry stojí úspěch jeho lyrické a myslbekovsky laděné reliéfní lunety Ukolébavka (1892), který mu zajistil jak asistentské místo na pražské Umělecko-průmyslové škole, tak i množství zakázek. Jednalo se vesměs o skulpturální výzdobu oficiálních budov, v první řadě bankovních novostaveb, pro jejichž průčelí Sucharda - s dalšími sochaři, vesměs Myslbekovými absolventy - zhotovoval alegorické figury a další dekorativní prvky stylově konvenující celkovému architektonickému pojetí. Pro neorenesanční stavby Osvalda Polívky tak vznikla alegorie Spořivosti (1892) jižní fasády pražské městské spořitelny (spoluautorem zde byl arch. A. Wiehl), pro Zemskou banku (1895) reliéfní polopostavy Technologie, Zemědělství, Průmyslu, Obchodu a alegorické figury dvou českých krajů bankovní dvorany: Boleslavsko a Litoměřicko (Sadař), pro průčelí původní Živnostenské banky dvojice cviklových postav (1898). V kooperaci s architektem A. Balšánkem byl vytvořen lunetový reliéf Libuše věští (1896) interiéru pražského městského muzea a dvojice cviklových figur průčelí plzeňského divadla (1900). Dobrá znalost východočeské barokní skulptury Suchardovi umožnila vyjít vstříc i preferované neobarokní poloze architekta Friedricha Ohmanna, s nímž spolupracoval na průčelích pražské pojišťovny Assicurazioni Generali (1896/1897 - alegorické skulptury Ochrana / Vítr a Nebezpečí / Oheň) a adaptovaného dietzenhoferovského kostela ve Zlonicích (1897/1899), pro který Sucharda vytvořil braunovsky pojatou Pannu Marii, dvojici andělů a poprsí sv. Václava a sv. Vojtěcha. Zlonická P. Marie pak byla znovu vytesána v kameni pro novopackou hrobku Grohových, která bohužel v nedávné době zanikla. Z dalších raných realizací lze uvést sochy sv. Václava (1892) pro Starou Boleslav a sv. Vojtěcha (1893) pro arcibiskupskou letní rezidenci v Dolních Břežanech; obě se posléze uplatnily i v kněžišti farního kostela sv. Mikuláše v Nové Pace. Do interiéru Národního muzea Sucharda zhotovil poprsí J. N. Neuberga (1898), R. Kinského, V. Hanky a J. V. Helferta (vše 1899), pro foyer Národního divadla pak bysty K. Bendla a V. Jeřábka (oboje 1900).


Přestože byla veřejná soutěž na monumentální fontánu na dnešním Palachově náměstí vypsána celkem třikrát (1889, 1891, 1897), k její realizaci nakonec nedošlo - údajně pro stylový nesoulad vítězných návrhů s architekturou Rudolfina. K finálnímu návrhu České pověsti (Rusadelný den), s nímž se Sucharda do třetího konkurzu přihlásil společně s arch. A. Dryákem a za který nakonec obdrželi druhou cenu, se dochovalo několik variantních skic. Východiskem celkového rozvrhu byla berlínská Neptunova kašnou Reinholda Begase (1886 - 1891). V případě středového motivu reje rusalek s utancovaným jinochem se Sucharda inspiroval skotačivými putti barokních váz, postranní skupiny i vrcholová figura pak buď alegorizovaly rybářství, anebo se inspirovaly básněmi K. J. Erbena. Setkáme se tak s postavami vodníka, své dítě chránící matky (varianta Ochrany průčelí Asicurazioni Generali), svůdné rusalky a po ní toužícího mladíka. Jedna z dalších pracovních skic se měla inspirovat lidovým zvykem házení věnců po vodě. Několika variantními odlitky znázorňujícími Svádění se tu Sucharda námětove přiblížil současné malířské tvorbě svého přítele a kolegy z Mánesa Jana Preislera. Analogickým námětem, který ostatně Sucharda zamýšlel rozvést i v komorním měřítku plakety (reliéfní triptych Před koupáním / Svádění / Mrtev) je dekorována i spodní partie secesně tvarovaného keramického podnosu z rukou Anny Suchardové-Boudové. Pozoruhodnou je potom transformace tohoto motivu: reliéf Mzda / Upír (1898) znázorňující netvora kapitalismu vysávajícího krev umírajícímu dělníkovi; v kontextu Suchardovy tvorby se jedná zřejmě o jediné takto sociálně akcentované dílo. Erbenovou Kyticí se inspirovaly rovněž velmi populární plakety Vrba (1897) a Podklad (1898). Sucharda se ostatně zúčastnil soutěže na miletínský pomník (1900) tohoto svého krajana. Jeho kompozice je zcela analogická souběžně vznikajícím návrhům na pražský Husův pomník (1900); v obou případech se Sucharda již značně vzdálil svým raným pomníkovým koncepcím, jak je představovala ještě první verze Palackého monumentu (1898). Stejně jako v případě pozdějšího novopackého pomníku Jana Amose Komenského (1910/1912) je dříve dominující architektonický aparát minimalizován a nahrazen organickým přechodem soklu v hlavní figuru: Husův zjev -  pozdvižen nad prach jeho doby a její špínu – trčí do výše tvoře střed celého pomníku. Sucharda do husovské soutěže přihlásil společně s architektem Janem Kotěrou dva kompozičně odlišné návrhy, z nichž první vycházel především z intencí sochaře (Vypučels nad bahno), druhý pak sledoval určující představu architekta (Čist zašels, rýhu zanechav). Sucharda se věnoval myšlence husovského monumentu již od dob první pražské soutěže (1891), jeho otec Antonín Sucharda byl ostatně tvůrcem prvního Husova pomníku v Čechách, odhaleném v Jičíně roku 1872. Během poslední dekády svého života Stanislav Sucharda toto téma rozpracoval do několika návrhů, které aranžoval i v řadě zajímavých fotografických simulací. Zatímco velice originální varianta Husova Nanebevzetí (1913/1914) nebyla realizována, vznikly s jistým zpožděním hned dvě verze realisticky laděného Husa kotvícího v Písmu svatém (1914), a to v Pečkách a Železnici. 
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